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Nora Camisi ve Toplum Merkezi, Ajman
Emre Arolat Mimarhk

Arolat’in cok dnemsenmesi gereken ve
giderek yayilan uluslararasi agiliminin yeni
bir Grinl de Birlesik Arap Emirlikleri’nden
Ajman’da tasarladigi cami ile bitiinlesen
bir toplumsal etkinlikler kompleksi.
Diinyanin bagka yerlerinde dinsel yapi
tasarlamak diger mimarlik islerinden gok
farkli olmayabilir. Ama Tiirkiye de dahil
islam diinyasinda bu cok zor ve incelikli bir
koreografiyi, dahasi, karmasik uzlasmalar
yapabilmeyi gerektiriyor.
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Efsanevi Esik 1968

Afiglerde...

Fransa’da ve diinya genelinde 1968 yili
artik bir efsane. 0 yilin Mayis ayinda
Paris'ten baslayarak égrenciler De

Gaulle yonetimini neredeyse devrilecek
hale getirdiler. Diinya tarihinde ilk kez
orta yaslilar ve yaglilar degil, gencler
siyasal eylemde basrol oyuncusu oldu.
Ddnemin afislerini; Haydar Karabey, Sadik
Karamustafa ve Yilmaz Aysan’in metinleri
esliginde sunuyoruz.
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iki Farkli Olgek, ki is
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2012 yilindan bu yana i¢ mimari bélimini
de binyesinde barindiriyor.
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Efsanevi Esik 1968

Afislerde...

Fransa’da ve diinya genelinde 1968 yili artik hir efsane. 0 yilin Mayis ayinda
Paris’ten haslayarak dgrenciler hir anlamda ayaklandilar. De Gaulle yonetimini
neredeyse devrilecek hale getirdiler. Diinya tarihinde ilk kez orta yashlar ve
yashlar degil, gencler siyasal eylemde hasrol oyuncusu oldular. Tiim estetik
pratikler gibi grafik alani da 68’i yasadi. Afislerini sunuyoruz.

1 “Maskara kendisidir!”” (La Chienlit
c’est lui!), 1968 (Atelier Populaire:
Posters from the Revolution, Dohson
Books Ltd., Londra, 1969. Karamustafa
Tasarim Arsivi).

2 ““Onlarin harekati bashyor, bizim
miicadelemiz siiriiyor.” (Leur campagne
commence, notre lutte continue), 1968
(Atelier Populaire: Posters from the
Revolution, Dohson Books Ltd., Londra,
1969. Karamustafa Tasarim Arsivi).

A CHIENLT
CESTLUJY

68: Elli Yillik
Masal

Haydar Karahey M Biz bildigin tarih
dersini okuduk; savaslar, isgaller,
antlagmalar. Fazlasi yok, az1 var. Lise
sonda (1968 oncesi) Fransa’da tarih
dersinde ise Marx konusu gecilmis, Beatles,
Mary Quant filan okunuyormus.

O arada biz burada Fransizca da 6grendik,
kimi metinler de okuduk biraz. Neyse

ki bu arada Jean Jacques-Rousseau,
Descartes, Voltaire de okuduk. Gogol,
Sartre, Camus okuduk.

Kimi hocalardan Brecht, Tevfik Fikret, Sait
Faik dinledik.

Bos zamanimiz da ne ¢oktu aman. Aylak
adamlar gibi kah Beyoglu’nda kah
Sultanahmet’te, biitgene gore takil ama
hep konus, hep tartig. Diinyay: degistirmek
gorevimiz ya!

Bog zaman demisken, ne de ¢ok
sinemalarimiz vardi, bir de Sinematek’imiz.
Filmlerde Jean-Luc Godard, Alain Resnais,
Jean Vigo (Zero de Conduite), Lindsay
Anderson (If), Dennis Hopper (Easy
Rider)... Bize sorgulamayi, cekip gitmeyi,

sorular sormayi, yanitlar aramayi, isyani
anlatiyorlardi, biz de belki biraz bir seyler
ogreniyorduk.

Kimi burjuva entelektiielleri olarak “Filim
mi, kilim mi?” derdinde. Kimi de “Koyli
ile olmuyor bu isler, isciler nerede?”
derdinde.

Antonioni, Passolini...

Beatles, Twiggy...

Sakallarimiz vardi, sabolarimiz, mini
eteklerimiz.

Bolca okumalarimiz: Yeni Gergek, Sanat
Emegi, Yon, Ant, Aydinlik, Tiirk Solu,
Yeni Dergi, Papiriis, Yeni Sinema...
Hayranlikla seyirlerimiz: Mehmet Ulusoy,
Rana Cabbar, Genco Erkal...

Mahalle baskisi da vardi ama,
Beyazit’tan Akademi’ye giden Skoda
otobiislerde kimseler ¢iplak ayagimiza,
koyun postu tstliigiimiize satagsmazdi.
Mabhallenin imami bir giin “Ne bu sakal,
yakigsiyor mu Haci torunu gence?” diye
girisince, kendisine “Peygamberimizin
de sakali vardi ya, Kadir Gecesi bize
optirdiydin” diye hatirlatilabilir bir
dinya idi.

Once Beatnikler, sonra Hipiler geldi.
Muhafazakar mahallemizde kogeyi
bucag: tuttular. Kahveler “cafe”lere,



mubhallebiciler “pudding shop”lara
donustii.

Bizim kogseden Katmandu’ya direkt otobiis
kalkar oldu.

Gilbert Becaud gibi Nathalie’yi
taniyamadim ama Eliane’1 tanidim o
giinlerde, Istanbul’da.

Eliane sokaklarda ¢okiip gitar calanlardan,
seyretmeye toplanan meraklilardan ti¢ beg
kurusg toplayip cigara saranlardan degildi.
Bir giin “Adaya gidelim” dedi, “Peki, bu
turist arkadas Ada gezisi istiyor herhalde”
dedim, vapurda bana Trocki’yi ve
dolayisiyla bagka bir siirii seyleri anlatt.
Gaza geldim, Tophane’den Amerikan
pazarindan parama kiyip aldigim
bembeyaz Keds’lerime ada vapurunda
tikenmez kalemle Marx yazdim.

Biitiin ¢agdasim gengler gibi canim da ¢cok
sikiliyor, bir gidip bakmali neler oluyor?
Sonraki ilkyaz, 1968’de yani. Paris’te,
Eliane’dayim.

Ama sanki Vietnam’da, Bolivya’da,
Kiiba’da, Cezayir’de, Cin’de,
Cekoslovakya’dayim.

Sansaryan Han’daki “Tabutluk”tan
binlerce kilometre uzakta olunca atip
tutmak kolay tabii.

Paris’te St. Germain des Pres’de tam da
meydana bakan bir “chambre de bonne”da
(cat1 arasi hizmetgi odasi) rityalardayim.
Asagida meydanda cafe “Les Deux
Magots”. Yani Sartre ve Beauvoir. Ama
onlar1 hi¢ orada gormedim dogrusu.
Althusser, Marcuse, Lefebvre, Debord...
Belki onlar da oralardaydi, tanimiyordum
suretlerini.

Dedim ya, dogru diirtist okumasak da bir
seyler bilirdik biraz.

Az otede Beaux-Arts, Sorbonne, Odeon
surekli iggal altinda.

Asagida meydanda kestane agaglar
yeseriyor.

Asagida cadde.

Caddede parke taglari.

Parke taglarinin altinda “Kumsal” varmig
diyorlar.

Chambre de Bonne’da yer yataginda, uyku
tulumundayim.

Kizin yataginin altinda tuhaf bir hortum
gozikiyor, ¢ekistirince bir gaz maskesi
ortaya cikiyor. “Ne ola bu Eliane Hanim?”
“Sen hi¢ gaz lacrymogene soludun mu
¢ocugum?”

Erkenden tanigalim bakalim su gazla.

Isgal edilmis Quais Malaquais, Beaux-Arts
hemen altinda St. Germain des Pres’nin.
Isgal altindaki Beaux-Arts’da (Giizel
Sanatlar) atolyelerde serigrafi ile tanigip
afisler bastik. Taze basilmis korsan afisleri
gece yarisi Paris duvarlarina tagidik.

LEUR CAMPAGNE COMMENCE

\

|
M‘I
N/

NOTREM

LUTTECONTINUE

Afisler sahaneydiler dogrusu; dogrudan
hedefe yonelen net mesajlari giigli tek
renkli tasarimlari ile bagh bagina bir ekol
olusturuyorlardi.

Alip memlekete getirdiklerimden birkacini
da sonradan burada ilgili arkadaslarima
hediye ettim, bana bir tane kaldi: “Notre
Lutte Continue” (Miicadeleye Devam).
Her seyi metalastiran kapitalizmi seveyim!
Sayesinde, bir baktim 50 yil sonra yuzlerce,
binlerce Euro’ya satiliyor bu afigler. Bizim
gibi antika olmuglar demek!

St. Michel Cesmesi 6niinde
gorevlendirildim sonraki gunlerde.
Aksamusti orada “Action” gazetesi satigt
yaptim.

Tum bu olan biten tarih kitaplarina
geemistir de, bizim kitaplara degil elbet.
Ornegin, telasa diisen De Gaulle nasil

da ayip etmis; sokaktaki kravatl, utula
giyimli temiz Sorbonne ¢ocuklarina nasil

“chienlit” (maskara veya bir anlamda
¢apulcu) demis; isteyen bulur okur.

50 yil gegmis aradan. Bu tiirden bolca bilgi
dolagir ortalikta bugiinlerde.

Neyse, sonra 68’de, Paris’te ortalik biraz
duruldu, tenhalagt.

Yaz geliyor, riiya bitiyor.

Paris’te parke taglari bir daha sokuliip
barikatlara yigilamasin diye tiim caddeler
asfaltlaniyor, duvarlar yikanip paklaniyor.
Burjuvalar ¢oktan giineye kendi plajlarina
gittiler.

Vedalasiyoruz.

45 yil sonrasina, Istanbul’a, 2013
Mayis’ina, Taksim’e kadar.

B Haydar Karabey, Prof.Dr.
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LES CADENCES
INFERNALES

“Kahrolsun tiretim bandinin dldiiriicii temposu”
(A bas les cadences infernales).

HA ;!'T E
L’EXPULSION

DE HOS

CAMARADES
ETRANGERS

“Yabanci yoldaslarimizin sinirdisi edilmelerine son verilsin”

(Halte a I’expulsion de nos camarades étrangers).

“Sermaye’ (Capital).

“Popller kuklalar” (Marionnettes populaires).

“Normale doniis” (Retour a la normale).

OUVRIERS
ETUDIANTS

POPULA

AiSON

effécLiy’
FLINS

“ggiler, 6grenciler, halk. Flins’le [Paris yakininda Renault
fabrikasi] etkin baglanti”” (Quvriers étudiants population.
Liaison effective Flins).

“Halkin tniversitesine evet” (Université populaire oui).

&
INFORMATION

LIBRE

“Ozgiir haber alma™ (Information libre).

Gorseller: Atelier Populaire: Posters from the Revolution, Dohson Books Ltd., Londra, 1969 (Karamustafa Tasarim Arsivi).



1968 Paris Atelier
Populaire Afisleri

Sadik Karamustafa B Gorsel iletisim
mecralari icinde, afis tasarlamanin,
¢ogaltmanin ve duvara asmanin 6zel bir yeri
vardir; hemen hemen tiim mecralar sistemin
denetimine tabi iken afis, gerektiginde
otoritenin kontrol mekanizmasinin digina
¢ikma imkanina sahiptir. Bu 6zelligi
nedeniyle afis siyasal otorite tarafindan
zaman zaman yasaklanmus, afis asanlar agir
cezalara carptirilmuslardir. Ornek olarak,
12 Eyliil doneminde bir 6gretmenin “afig
asmaya azmettirmek” su¢lamasiyla sekiz yil
hapisle cezalandirilmasini gosterebiliriz.

Matbaa, gazete, dergi, kitap, brosiir,
televizyon sistemin araglaridir ve otorite
tarafindan kontrol altinda tutulurlar. Sosyal
medya sansiirlenebilmekte, yayin yasaklari
getirilebilmektedir. Sozkonusu denetimin
diginda kalmak kolay degildir.

Giiniimuzde kisisel bilgisayar ve yazict
sahibi herkes istedigi belli bir boyutta afig
tiretip cogaltarak, kimseden izin almadan
duvara asma imkanina sahiptir. Dijital
araclarin heniiz ufukta goriinmedigi yillarda
bu is i¢in geleneksel serigrafi baski yontemi
kullanilirdi. Son derece basit araglari
biraraya getirerek evinizin bir odasin

baski atolyesine doniistiirebilirdiniz. 1968
Mayis’1 ve sonrasinda yasanan Atelier
Populaire (Paris), Devrimci Sanatgilar Birligi
/ DSB (Istanbul) ve ODTU Devrimci Afis
Atolyesi (Ankara) deneyimlerini 6rnek
gosterebiliriz. 1968-1971 yillarinda faaliyet
gosteren Devrim icin Hareket Tiyatrosu’nun
birkag afisinin de bu yontemle tretildigini
eklemekte fayda vardir. Afig asan genglerin
Paris’te sik sik polisle ¢atistiklarini Istanbul
ve Ankara’da bu yontemle yapilan afigleri
asan gengclerin gozaltina alindiklarini da bu
arada belirtmis olalim.

Bu yazida 1968 Mayis’inda, Paris Gilizel
Sanatlar Okulu’nu isgal ederek, okulun
atolyelerinde devrimci afigler treten
ogrencilerin ve sanatcilarin yasadiklari
deneyimi yansitmaya ve 68 Paris
eylemlerinin Tiirkiye’deki etkilerine kisaca
deginmeye calisacagim. Bilgiler ve italikle
verilen alintilar, 1969°da Londra’da basilan
“Atelier Populaire, Devrimden Afigler”
baghkl kitaptan derlenmistir!.

Mayis 1968 Paris

8 Mayis 1968, Paris. Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (Ecole Nationale Superieure Des
Beaux Arts / ENSBA) 6grencileri boykot
ilan ettiler.

13 Mayss. Isci sendikalar1 ve 6grenci
orgutleri gosteri yuirliyisti cagrisi yaptilar.
Quartier Latin’deki polis miidahalesinin
ardindan, Place de la Republic’ten Place
Denfert-Rochereau’ya yiiriiyen bir
milyondan fazla gosterici, iilkedeki igsizlik
ve yoksulluktan sorumlu tuttuklar: Gaullist

huikiimete artik tolerans gostermeyeceklerini
haykirdilar.

14 Mayis. Gegici boykot komitesi, Giizel
Sanatlar Yiksek Okulu Yonetim Kurulu’na,
ogrencilerin okulu isgal ettiklerini bildirdi.

14 Mayzs. Litografi atolyesinde biraraya
gelen 6grenciler “Usines Universites Union”
(Fabrikalar Universiteler Birlik) sloganiyla
ilk afigi bastilar.

15 Mayis. Boykotcu 6grencilerin
olusturdugu Genel Kurul bir bildiri
yayinladi. Bildiride, ici bog burjuva
egitim miifredatina ve mevcut pedagojik
uygulamalara itirazlarini dile getirdiler.
Egitimde reform degil devrim istediklerini
beyan ettiler.

16 Mayis, sabah. Reform Komisyonu
kurulmast igin biraraya gelen 6grencilerden
ve okul disindan katilan ressamlardan bir
boliimii, 15 Mayis bildirisi dogrultusunda
harekete ge¢mek i¢in atélyeleri isgal

etme karari aldilar. Atélye kapilarina su
slogani yazdilar: ATELIER POPULAIRE
OUI, ATELIER BOURGEOUS NON
(Halk Atélyesi Evet, Burjuva Atolyesi
Hayir). Biz bu ilkeyle yola ciktik. Afis
iiretmeye baslryoruz, aym zamanda
Reform Komisyonuna mubalefet ettigimizi
soyliiyoruz.

18 Mayis 1968. Ulke genelinde on milyon
isci greve gitti. Fabrikalar iggal edildi.

1 “Fabrikalar, Universiteler Birlik” (Usines
Universites Union), 1968 (Atelier Populaire:
Posters from the Revolution, Dohson Books Ltd.,
Londra, 1969. Karamustafa Tasarim Arsivi).

21 Mayzs. Atelier Populaire’i baglatanlar
¢alisma ilkelerini anlatan bir bildiri
yaymladilar. Atolye kapilarina asagidaki
ilan1 astilar:

Atelier Populaire’de calismak, halkin
aleybine ¢alisan Gaullist hiikiimete karsi
miicadele etmek, fabrikalar isgal eden,
biiyiik isci sinifi hareketine tam destek
vermek anlamina gelir. Bu atolyede calisan
her birey, sadece, yetenegini iscilerin
miicadelesine sunmakla kalmaz, ayn
zamanda, halkin 6gretici miicadele pratigi
icinde, kendisi icin de calisnus olur.

Bu ilkeler dogrultusunda calisan Atelier
Populaire katilimcilar farkli sorunsallari
dile getiren ikiyiize yakin afis urettiler; Paris
sokaklarma ve fabrika duvarlarina astilar.
Atelier Populaire disinda baska okullarda,
fakiiltelerde, liselerde kurulan atolyelerde
afig uretildi. Duvarlarda boy gosteren
afigleri konularina gore siniflandirabiliriz.
Ayni konuda ama farkl baglik ve
sloganlarla cesitli afisler tretiliyordu.

Afiglerin cogunda basat konunun, kapitalist
sisteme kargi cikmak oldugunu goruyoruz.
Bu baglamda yaklasik kirk afis yapilmus.
Kapitalist sistemin yanisira en ¢ok islenen
konulardan biri de sokakta, isgal edilen
fabrikalarda, grevlerde kargilagilan

polis baskisi ve devlet terorii olmustur.
Yabanci uyruklu isgilerin, 6grencilerin ve
gazetecilerin sinirdigi edilmeleri; yonetimin
fagizanlagmasi, derin devlet orgiitleri

ve muhbirlik; burjuvaziye hizmet eden
iletisim medyalari. Bu tiir afigler iscilerin ve
ogrencilerin sisteme karst duruglarini ifade
ediyordu.
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Mayis 68’de ve devaminda, yonetimi
elestiren afiglerin yanisira, devrimci
gliclerin ve ezilen siniflarin miicadelesini
desteklemek igin tiretilen afigler sokaklarda
goriiliyordu: Renault, Citroen, metal
sanayi, demiryollari, otobiis ve metro, PTT,
farkli kamu kuruluslari, tiniversite grevleri,
ogrenci-isci, is¢i-¢iftci dayanigmalari,
fabrika isgalleri ve polis baskisina karsi
ogrenci ve isci direniglerini destekleyen
afigler...

Afiglerin konulari, baghk ve sloganlari,
ogrenciler ve is¢ilerin ortak toplantilart
sonucu saptaniyordu. Afiglerin higbirinde
yapanin imzast bulunmuyordu. Hepsinin
kolektif caligmanin tiriinii oldugu sik sik
vurgulaniyordu.

Afiglerin yanisira bir de duvar gazetesi
vardi: Stkilmis yumruk simgesi ile basilan
duvar gazetemiz bes niisha yaymland.
Amacimiz bilgi vermekti. Burjuva
basimmn balktan sakladigi veya carpitarak
verdigi, halkin miicadelesine ait gercekleri
duvar gazetesi yoluyla agikliyorduk.

2 Journal
Mural duvar
gazetesi,
1968 (Atelier
Populaire:
Posters
from the
Revolution,
ohson
Books Ltd.,
Londra, 1969.
Karamustafa
Tasarim
Arsivi).
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iscilerden, grev komitelerinden veya eylem
gruplari ve grevdeki iscilerle direkt temas
halinde olan militanlardan alryorduk.
Boylece duvar gazetesi afislerle ayni bedefe
yonelikti.

Atelier Populaire’in afis ve duvar gazetesi
¢aligmalarina paralel olarak faaliyette
bulunan kukla tiyatrosu 22 Mayis 1968’de
kuruldu. Iki aktoriin baglattigr girisime
zaman i¢inde kuklacilar, ressamlar,
heykeltiraglar, oyuncular, mimarlar,
miizisyenler katildi. Meslegi ne olursa
olsun grup elemanlarinin tiimii kukla
yapimi ve metin yazimi ¢aligmalarina
katildilar. Ornegin miizisyen hem
enstriiman c¢aliyor hem de kuklanm iplerini
hareket ettiriyordu. Metinlerde burjuva
basinindan ve militan haber biiltenlerinden
yararlaniliyordu. Gosterimler sokaklarda ve
meydanlarda gergeklestiriliyordu.

1968 Tiirkiye

12 Haziran 1968’de 6grencilerin Istanbul
Universitesi’nde baslattiklari isgal eylemi
giderek bagka egitim kurumlarina yansidi.

Yayumladigumz haberleri dogrudan dogruya Haziran ortalarinda Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’'nde (gtiniimiizde Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) bir ay
surecek olan boykot ve isgal eylemi basladi.
Turkiye’de gergeklesen 6grenci hareketleri
genellikle egitim konusuna odaklaniyordu.
Paris’teki gibi is¢i sinifi baglantisi pek
yoktu.

Atelier Populaire benzeri afis tiretim
eylemleri daha sonra Tiirkiye’de de
gerceklestirildi. Ankara ODTU’deki afis
atolyesini Yilmaz Aysan kitaplastirdi®.
Konuyla ilgilenen okuyucular dilerlerse bu
yapittan yararlanabilirler. Istanbul’da sol
kesimden bir grup ressam, karikatirist,
heykeltiras, fotografci, yayinci biraraya
gelerek Devrimci Sanatgilar Birligi (kisa

adi ile DSB) adli bir topluluk olusturdular.
DSB girigimcileri zaman zaman 6zel
mekanlarinda bazen de Istanbul Teknik
Universitesi Giimiigsuyu Kampiisii’nde,
serigrafi tezgahlari kurup Tirkiye’nin
meselelerini dillendiren, ¢coziim oneren,
otoriteyi topa tutan bir¢ok afig tirettiler.
Ulkemizin siyasi kosullarindan dolay1

bu ¢aligmalarin pek az 6rnegi glintimiize
ulagabildi. Kaldi ki elli y1l 6nce eylem
afigleri nasil saklanacak diye bir sorunsal
oldugu soylenemez. Yapardik, asardik;
sonra yeni bir konuda yeni bir afis
yapardik. Afiglerin artan kopyalarinin ne
olacag sorusunun yanitim1 Atelier Populaire
1969’da yaymlanan kitabin sunug yazisinda
sOyle veriyordu:

Atelier Populaire tarafindan iiretilen afisler,
miicadelenin parcalaridir. Onlarm gercek
yeri catismanin merkezi, yani sokaklar

ve fabrika duvarlaridir. Afisleri dekoratif
amaclarla kullanmak, Burjuva kiiltiir
mekanlarinda sergilemek ya da estetik
ilginin konusu yapmak, bunlarn islevini
azaltmak ve etkisini yok etmek anlamin
tasir. Bu nedenle Atelier Populaire, afislerin
satilmasma her zaman karst cikmustir.
Afisleri, miicadelenin belli bir asamasimin
taribi tamgi olarak saklamak bile ihanettir.
Ciinkii 6nemli olan miicadelenin kendisidir.
‘Disaridan’ bir gozlemcinin yapacag kurgu
kagcimilmaz olarak hakim siiflarin eline
gececek, miicadeleye zarar verecektir.

B Sadik Karamustafa

Notlar:

1 Atelier Populaire, Atelier Populaire: Posters from the
Revolution, Dobson Books Ltd., Londra, 1969.

2 Yilmaz Aysan, ‘68 Afisleri, Metis Yayinlari 2008,
istanbul.
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tu participles... ils profitent). afisliyor” (La Police s’affiche aux Beaux arts. Les Beaux

arts affichent dans la rue).
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“ktidar halka...” (Pouvoir populaire). “Dikkat, Civique [Action Civique: 1960’larda agiri sagci “Action Civique... Fasist hasarat” (Action civique... Vermine
6rgut] muhbirler” (Vigilance! Indicateurs “civiques”). fasciste).

LA POLICE VOUS PARIE

tous les soirs

MOuS SOomes le pouvoir

occupees

“Polis her aksam 8:00’de sizlerle... 0.R.T.F. “Fabrikalara iggale evet...” (Oui, usines “iktidar biziz" (Nous sommes le pouvoir). );
[Fransiz Ulusal Radyo ve Televizyonul” occupies). ﬁ
(La Police vous parle tous les soirs a 20h... )D>
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Gaorseller: Atelier Populaire: Posters from the Revolution, Dohson Books Ltd., Londra, 1969 (Karamustafa Tasarim Arsivi).
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68 Afisleri: Paris,
Istanbul, Ankaral

Yilmaz Aysan B 1960’ ve 70’li yillar,
tum diinyada oldugu gibi, tilkemizde de
politik hareketlenmenin yogunlastigi,
demokrasi ve 6zgtirliik taleplerinin ortaya
kondugu, bir devrimler, ayaklanmalar,
altiist oluglar, darbeler dénemi olmustu.
Bu toplumsal ve kiiltiirel “patlama”
sirasinda yogunlasan propaganda
¢aligmalarinda agirlikli olarak afis, duvar
yazisi, gazete ve dergi, kitap, bildiri ve
daha az olmakla birlikte sinema, tiyatro
ve miizik mecralari kullanilmisti.

O yillarin Tiirkiye’sinde sokak duvarlari
neredeyse bombostu. Tek tiik sinema,
tiyatro afigleri vardi sagda solda.

Hentiz “billboard”larla tanigmamisti
kentliler. O ginlerde secime katilacak
partiler icin her partiye bir tane olmak
tizere duvarlara yaghboyayla kareler
¢izilir, iclerine partilerin isimleri
yazilirdi. Boylece her parti afisini nereye
yapistiracagini bilir, kafasi karigmazdi.
Bunun diginda, kentliler afise pek aligik
degildi. O yillardaki bu bosluk devrimci
ogrenciler i¢in ideal bir haberlesme ortami
sagliyordu aslinda. Bu “bogluk”tan
dolayr afigler hem dikkat ¢ekiyor hem
yiizbinlerce insana mesaj hizla ve ¢arpic
bir sekilde iletilebiliyor hem de daha
once boyle bir sey gormemis kentlilerin
akillarinda kalici oluyordu.

Siyasi parti, sendika ve dernek gibi
kuruluglar, haberlesme ve propaganda
¢aligmalarinda legal mecralar
kullanirken, dénemin yasal ortaminda
illegal konumda olan sol hareketler

o o

kendi tiretim yontemlerini ve mecralarini
gelistirmiglerdi. Bu gruplar, iletigim
amaciyla daha ziyade kent duvarlarim
kullanmiglar ve propagandalarini gizlice
afigler ve duvar yazilariyla yapmislardi.
Legal ortamlarda yer alan politik
grafikler, cogu kez tasarimcilarin veya
sanatcilarin imzalariyla yayinlanirken,
digerleri anonim kalmislardir. Dénemin
sanat ve kultiir hayatini olusturan ve
cesitli sol egilimlere sahip sanatgilar,
tasarimcilar kendi egilimlerine uygun
sendika veya derneklerde orglitlenmisg;
gerek icra ettikleri sanatla gerek
yayinladiklari dergilerle siyasi miicadeleye
katkida bulunmaya ¢alismiglardi.

Genglik hareketlerinin geleneksel
matbaalardan uzak durmasinin,
matbaalarin pahali olmasi veya yasal
kisitlamalar gibi nedenlerinin yanisira

en onemli nedeni hiz idi. Olaylar o

kadar hizla gelisiyordu ki halkla iletisim
kurmak icin en dogrudan yol propaganda
malzemelerinin kendileri tarafindan
uretilmesiydi. Paris’te oldugu gibi,
Istanbul’da ve Ankara’da da devrimci
gruplar arasinda afis tasarlayan ve onu
belli teknolojilerle ¢ogaltabilecek cihazlar
yapabilen kisi veya gruplar ortaya
cikmigti.

Ulkemizde afis kiiltiirii ve ilk politik
afisin ortaya cikisi

Ulkemizde afig 19. yiizyildan bu yana
kullanilan 6nemli bir ticari iletisim
araciydi. Ozellikle eglence diinyasi, dis
macunu, ¢amasir suyu gibi ambalajli
urtinler ve alkollii igecekler tanitim
amaciyla afislerden yararlaniyordu.

Cumbhuriyetin kurulusu ile devlet halki
bilinglendirmek i¢in afislerin olduk¢a

_a_:‘mr-_c'_in‘ns_ la grande rue de }'ir

1 Ulkemizdeki afis sanatinin 1855 tarihli ve dért dilli bu
erken orneginde bir gosteri duyuruluyordu. Mihail Naum,
bugiinkii Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki Bosco
Tiyatrosu’nu (simdiki Gicek Pasaji) satin almis ve cesitli
diizenlemelerden sonra 1844 yilinda Théatre de Péra
adiyla agmisti (Yilmaz Aysan Arsivi).

2 1905 tarihli istiklal Caddesi’ndeki sokak kopekleri
temal kartpostalda duvarlarin ticari afislerle kaph
oldugu goriilebilir. Litografi (taghaski) tekniginin
gelismesiyle artik daha hiiyiik ve gok renkli afisler
hasilahiliyordu. Sadece yazidan olusan eski stile gore
gorsellere daha hiiyiik agirlik veren yeni hir grafik
anlayis ortaya cikmisti (Yilmaz Aysan Arsivi).

3 fhap Hulusi’'nin “Vatandas... Aldirmamazlik Etme!”
afisi (Yilmaz Aysan Arsivi): Yeni toplumun olusumu

igin donemin en iinlii afis tasarimcisi/ressami Thap
Hulusi tarafindan hazirlanan afisler okullar, devlet
daireleri, kahvehaneler gibi kamuya acik alanlarda
sergilenmekteydi.

41946 secimlerinde, CHP, devlet refleksiyle se¢im
afisini thap Hulusi’ye yaptirmisti. Afis, giiglii hir
muhalefetle karsilagan CHP’nin en dnemli kozu olan
“Atatiirk’iin partisi”’ temasini islemisti (Yilmaz Aysan
Arsivi).

yararh oldugunun farkina varmisti.
Okuma yazma orani ¢ok duigiik olan
ulkemizde gorsel iletisimin propaganda
icin kullanigh oldugu ortadaydi. Yeni
toplumun olugsumu i¢in 1smarlanan

ve ¢cogunlukla doneminin en iyi afig
tasarimcisi/ressami Thap Hulusi tarafindan
hazirlanan afigler okullar, devlet daireleri,
kahvehaneler gibi kamuya ac¢ik alanlarda
sergilenmekteydi. Almanya’da 6grenim
gorditkten sonra 1925 yilinda Turkiye’ye
donen Thap Hulusi, Tiirk afis sanatinin da
oncusu olmustu.

19. ylzyildan bu yana Rusya’da,
Almanya’da, Fransa’da politik afig
retimi afis tarihiyle esyirimiis olmasina
kargin tilkemize yarim asir kadar geg
gelmistir. Politik icerikli ilk grafikler,
1946°da ¢ok partili yasama gecis siireciyle
siyasi propaganda serbest birakildiginda
kullanilmusti.



Uzerinde “dur” isareti yapan bir el
resmi bulunan Demokrat Parti afisinin
poplaritesi ve basarisiyla ilk kez politik
bir mesajin genis kitlelere etkili bir
bi¢imde ulastirilmasinda gorsel iletigimin
glicli dogrudan deneyimlenmig oluyordu.
Bu basaridan sonra, mecra olarak afis,
tim politik propaganda ¢aligmalarinin
yildiz1 haline gelmisti.

Afigler, glizel sanatlar, grafik veya
mimarlik egitimi gormiig profesyonel
tasarimcilar tarafindan tasarlaniyor,

elle boyanarak hazirlaniyor daha sonra
matbaalardaki klise ustalari gesitli
yontemlerle onlart basilabilir hale getirip
¢ogaltiyorlardi.

1963’de siyaset sahnesine yeni bir oyuncu
katiliyordu: TIP. Bu parti, isciler ve
koyliilerin yanisira aydinlari ve sanatgilar
da kendine ¢cekmeyi basarmisti. Bunlarin
arasinda yazar, ressam ve gazeteci
kimligiyle sivrilen isimlerden biri de

Abidin Dino idi.

Abidin Dino’nun iilkemizdeki

politik propaganda sanatinin
gelisimine katkilari ve 6nemi

Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP) 1963’te
yayina baslayan yayin organi Sosyal
Adalet dergisi, sol-sosyalist icerikli ilk
grafiklerin yayinlandigi dergilerden
biriydi. Sosyal Adalet dergisi, 1965
yillarinda, TIP bagkani Mehmet Ali
Aybar’mn davetiyle Abidin Dino’nun
ozgiin desenlerine hem kapakta hem de i¢
sayfalarda yer vererek sanatsal bir estetik
tavir sergilemeye baglamigti. Halkin yiizde
80’inin koylerde yasadigi o donemde,
yoksul koyli, amele, kirsal el sanatlari
fotograflariyla olugturulan popiilist imge
diinyas, ilk defa sehirli ve bagkaldiran,
protesto eden is¢i desenleriyle

tanigmig oluyordu. Abidin Dino’nun
1958’de Paris’te Cezayir’le ilgili sokak
gosterilerinde ¢izmig oldugu desenler

de bu dergi sayfalarinda kullanilmigt.
Dino’nun desenleri o dergileri izleyen
politize genglerin, sanatgilarin ve
tasarimcilarin tizerinde buyiik etkiler
yaratiyordu.

Abidin Dino ve 68 Paris eylemleri
Turkiye kokenli aydinlar i¢in diinyanin
kultiir ve sanat merkezi sayilan Paris
¢ok onemliydi. Osmanlidan bu yana,
hem sanatg¢ilarin hem de mubhalif siyasi
kigiliklerin yasamakta ve faaliyetlerini
strdiirmekte olduklari bir merkezdi.
Hayatini Pariste siirdiiren Dino, 68
eylemlerinin tam ortasina diigmiistii.
Politik bilinci yiiksek olan Dino,

daha once de Cezayir konulu kitlesel

hareketlere de katilmis, izlemis ve bu
anlar1 desenlerine yansitmigti. Simdi

bu firsati kagirmiyor ve 68 Paris’ini
desenleriyle tarihe geciriyordu. Dino ayni
zamanda Turkiye’deki arkadaslarina,
dergiler, afigler, el ilanlar1 getirerek,
gondererek onlari siirekli olan bitenden
haberdar etmeye ¢calismaktaydi.

Dino’nun Istanbul’da siyasi miicadeleyi
siirdiiren Dogan ve Inci Ozgiiden ile

yakin iligkileri vardi. Ozgiiden’ler Ant
yayinlarini kurmus ve sosyalist igerikli
kitaplar yayinhyor, bir de siireli yayin
¢ikariyorlardi. Dino onlarla Paris arasinda
bir koprii olusturmustu. Desenleri
derginin sayfalarinda bolca yer aliyordu.

inci Ozgiiden ve ajitatif Ant dergisi
kapaklari

1966-71 tarihleri arasinda Dogan
Ozgiiden, Yasar Kemal, Fethi Naci

gibi isimler tarafindan yaymlanan Ant
dergisinin grafik tasarimindan da sorumlu
yaymaisi Inci Tugsavul Ozgiiden, hem
derginin sayfa tasarimlarini yapiyor hem
de Dino’nun yanisira Mehmet Giileryiiz
gibi cevresindeki diger ressamlardan,
Tan Oral gibi ¢izer-grafikerlerden, Paris
68 afiglerinden yararlanarak ¢arpici

ve ajitatif grafikleri dergi kapaklarina
tagiyordu.

Inci Tugsavul Ergiider, 1968
sonbaharinda baglayan iiniversite boykot
ve isgal eylemlerini igledigi 16 Kasim
1968 tarihli bu kapakta kullanilan deseni
1968 Paris olaylarina ait bir afisten
almisgti. O giinleri soyle anlatiyor: O
giinlerde Abidin Dino’dan, Paris’teki
okurlarimizdan siirekli afis ve el ilanlar:
geliyordu. 68, tiim diinyada Sylesine bir

, OYLARIMIZI ONLARIN PARTISINE VERELIM
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doniim noktastydi ki sol harekette de
geleneksel erkek egemen imaj cokiiyordu.
Komiinizm adina dayatilmis birtakim
biirokratik sablonlar da... Biz de hem
icerik olarak, hem bicim olarak Ant’ta
belli tabular: yiktik. Ornegin 1968
olaylari iizerine farkli goriislerden
degerlendirmeler yayinladik. Bu konuda
yaymladigimiz kitap, Fransiz Komiinist
Partisi liderlerinden Jacques Duclos ile
ogrenci hareketi liderlerinden anarsist
Daniel Cobn-Bendit’in birbirine yiizde
yiiz zit goriislerini egitlik temeli iizerine
yansitryordu. Soziinii ettiginiz kapaga
gelince, afis gercekten estetik olarak bir
sabeserdi, isyani haykiranin bir geng kiz
olmasi da gelecegi yansitiyordu. Biiyiik
bir zevkle Ant’in kapagina aldik...

Ancak Paris 68 olaylarinin Tirkiye’deki
yansimalar1 kisa siireli olmugtur.

Bu konuda ODTU Devrimci Afis
Atolyesi’nden Hasan Barutgu soyle
demektedir: Diinyadaki 6grenci
hareketleri, 68 hareketleri Tiirkiye’ye
cok kisa siirede yansimig, ondan sonra
hizla Tiirkiye’ye 6zgii bir mecraya
girmistir. Yani Avrupa’daki gelisimini
stirdiirmemistir. Hicbir zaman bir anarsist
hareket olmanustir. Cok kisa bir siire
oluyormus gibi goriinmiistiir. Ama
ondan sonra hemen devrimci bir hareket
olmustur...

Devrimci afisler

Tiirkiye Isci Partisi, iiniversite gencligi
arasinda taraftar toplamak amaciyla
1965°de Fikir Kuliipleri kurmaya
baglamigti. Daha sonra bu kultipler
birleserek Fikir Kuliipleri Federasyonu
(FKF) olusturmustu. Turkiye’de
partili-partisiz devrimciler degisik
kuruluglarda orgitlenmeye baglamiglardi.

OLNINVAI IV
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Isciler sendikalarda, 6grenciler kendi
universitelerindeki talebe birliklerinde,
gengcler cesitli derneklerde biraraya
geliyor, faaliyetler yapiyor ve bunlari
afiglerle duyuruyorlardi. Ozellikle
ITUTB’nin afislerinde imzas: olan TATAR
ve hem tasarim hem de kurdugu serigrafi
tezgahiyla baski yapabilen Tan Oral
onemli isimlerdi.

[stanbul-Ankara arasindaki politik
onderlik dengesinde agirlik Dev-Geng’in
kurulmasiyla Ankara’ya gecti.

Genglik dnderliginin Ankara’ya
gecmesi ve Dev-Geng

Atolye kurucularindan Sait Kozacioglu
68 Paris afigleriyle olan iligkilerini ve
Istanbul-Ankara ikiligini s6yle tanimliyor:
68 Paris afislerini sonradan gordiik,

o donemde gormemistik. Dev-Geng o
zaman iki sehirde yasayan bir orgiittii. 1ki
sehirli bir orgiittii. Ankara-Istanbul ikilisi
cok ilginctir. Cok sey gidip gelir ikisinin

arasimda. Ankara-Istanbul birdir diye de
diisiinebilirsin. Fakat bizim Istanbul’dan
bu kafada adamlarla iliskimiz olmadh.
Onlar 1TU de daba énce baslatmislard:.
Daha énce baglayp daha once sondii.
Dikkat edersen 68’in ilk boykotlarinda
ODTU yoktur. 68 sonbaharmda 6ne
gecmistir.

ODTU SFK, Tiirkiye’deki ilk Sosyalist
Fikir Kuliibi olarak kuruldu. Baskanlar:
arasinda Sinan Cemgil (1967) ve
yoneticileri arasinda Yusuf Aslan ve
Hiiseyin Inan sayilabilir. Sosyalist Fikir
Kulubti olarak baglayan hareketin 9-10
Ekim 1969°da yapilan 4. Kurultay: ile
Dev-Geng’e donlismesi ve sonrasinda
baskanligina ODTU mimarlik 6grencisi
Ertugrul Kirkcii’niin gelmesiyle politik
propaganda merkezi ODTU olarak
sekillenmisti. Mimarlhik Fakiiltesi’nde
orgiitlenen “Devrimci Afig Atolyesi”
oncelikle tiniversite iginde faaliyet
gosterirken kisa stirede tiim tilkeye hizmet

h%l
Bagislarimzi BMyur

5 Sosyal Adalet dergisi, Agustos 1965, sayi1 17
(Yilmaz Aysan Arsivi): Abidin Dino’nun 6zgiin
desenleri TIP haskani Mehmet Ali Aybar’in davetiyle
Sosyal Adalet dergisinde yayinlaniyordu.

6-7 Ahidin Dino’nun 68 Desenleri dizisinden, 1968
(Haldun Dostoglu Arsivi): Paris’te yasayan Dino, 68
eylemlerinin tam ortasina diismiistii. Daha dnce de
Cezayir eylemlerine katilmis, izlemis ve bu anlari
desenlerine yansitmisti. Simdi bu firsati kagirmiyor
ve 68 Paris’ini desenleriyle tarihe geciriyordu.

8 Ant dergisi, 6 Kasim 1968, sayi1 100 (Yilmaz Aysan
Arsivi): “Afis gercekten estetik olarak hir saheserdi,
isyani haykiranin hir geng kiz olmasi da gelecegi
yansitiyordu. Biiyiik hir zevkle Ant’in kapagina
aldik...” diyordu derginin kapaklarini hazirlayan inci
Tugsavul Ergiider.

9 “Robert Kolej Millilestirilmelidir.” Rohert Kolej
Ogrenci Birligi afisi (Tasarim ve serigrafi: Tan Oral.
Selcuk Demirel Arsivi): Tan Oral sadece gizim-tasarim
yapmakla kalmiyor ayni zamanda kurdugu serigrafi
atolyesinde afislerin baskilarini da gerceklestiriyordu.
10 8 Temmuz 1967 tarihli “Uyams Mitingi”’
afigindeki imzalar DiSK, TMTF, iTUTB gibi istanbul
kdkenli iiniversite ve kuruluglara aitti. Bu dogrultuda
politik propaganda faaliyetleri afis calismalariyla
agirhikhi olarak istanbul’dan yiiriitiilmekteydi. Afiste
bulunan TATAR imzasi, Talat Ulusoy - Osman Saffet
Arolat’in ortak imzasiydi (Fahri Aral Arsivi).
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veren bir atolyeye evrilmisti. Memleketin
hemen her yo6resine afis tasarlayip, basip
gonderen, yiiz binlerce afigin uretildigi
devasa bir propaganda merkezine
dontusmustii. Pek ¢ok goniilla katilimeiyr
biinyesinde barindiran atélye, afislerin
metin yazimini ve grafiklerini kolektif
olarak olugturuyor; serigrafi veya kendi
icat ettikleri bagka yontemlerle baskisini
gergeklestiriyor ve talep gelen yerlere
iletiyordu. Talep oylesine fazlaydi ki

basa ¢ikabilmek i¢in atolye tiyeleri bir el
kitap¢igi ile basit bir tezgahtan olugan
serigrafi takimlari hazirlamig ve talep gelen
yerlere kendi afiglerini basmalari i¢in bu
setleri gondermeye baglayarak istlerindeki
yiikii hafifletmeye ¢calismiglardi.

Bu atolyede uretilen afigler, Paris afigleri
gibi “okullu” grafikerler veya ressamlar
tarafindan degil, mimarlik 6grencileri
tarafindan yapildiklari i¢in “sanat’tan
¢ok “tasarim” agirlikliydi. Ogrenciler,
temel tasarim derslerinden 6grendikleri
istif, diizen, denge, tekrar gibi teknikleri
afislerinde kullaniyorlardi. Atolye tiyesi
Ali Artun bu durumu soyle acikhiyor:
Afis, siyasi eylemlere eslik ederdi.
Afisler eylemlerle birlikte tasarlanirds.
Ankara’daki eylemlerde etkin olan
mimarlik dgrencilerinin soyle yanlar:
vardi: Daba az dogmatiktiler, daba ¢cok
arastiricrydilar. O donemi hatirlarsak,
Latin Amerika 6rneginde de gorselligin
on planda oldugunu goriiriiz. Sanryorum
gorsellik tiim diinyada biitiin bu
hareketlerin birlesik bir 6gesiydi. Sadece
gorsel unsurlar degil, sozciikler de cok
onemliydi. O donemde cok belirgin bir
liderlik miiessesesi yoktu, hatta hareket
cok merkezi de degildi. Dolayisiyla
afislerin metinleri merkezi olarak
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belirleniyor ve biz onu gorsellestiriyor
degildik. Afisleri yapanlar sozciikleri
de yaziyorlardi. Kolektif bir ugrasti. O
kolektif ugras icinde belirleniyordu...

Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda (Ecole
des Beaux Arts) 14 Mayis 1968’de birkag
ogrenci litografi atolyesinde bulugmusg

ve dogrudan eylem karari alarak ilk afisi
tretmis ve “Halk Atolyesi”ni (Atelier
Populaire) baglatmiglardi. Halk atélyesi,
bir siire sitiiasyonistlerin liderligindeymis
gibi gortinmesine karsin o da Devrimci
Afis atolyesi gibi kolektif olarak
yurttilmusgti. Saikleri oldukga farkli olsa
da her iki atolyenin gonulli ve kolektif
olusu, tiretim teknikleri birbirlerine ¢ok
benziyordu.

ODTU Devrimci Afis Atélyesi’nin ilk
afisini Ertugrul Kirkci soyle hatirhyor:
1968 sonbahari, forum ilan edildi.
Forum toplanacak, bunun bir bicimde
duyurulmasi lazim. Bu nasil duyurulabilir
en hizli bir bicimde? Cok iyi hatirlryyorum
o ani. Bu anlamda ilk afisi yapan insanin
Aykut oldugunu diisiiniityorum. Hemen,
o zaman sapirograf denilen ispirtolu
teksir makineleriyle basilabilecek bir

afis hazirlamas: gerekiyordu. Biraz
kaligrafisine dikkat ederek ve onu
tammlayacak bir imaj kurarak, “Kendi
sorununu kendin ¢6z!” diye, elle diizgiin
bir yazi yazdi Aykut; altina da diigiimlii
bir urgan resmi koydu... Yazimin otesine
gecti. Bu da besbelli bazi grafik endiseler
gozetilerek yapilmis bir seydi...

Devrimci Afig Atdlyesi’nin baski
teknigi ve gelisimi

Hasan Barutgu, atolyede kullanilan
baski tekniklerindeki gelisimi soyle
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aktariyor: Ileri serigrafinin bize

gelmesi Istanbul’dandir. Ik baslarda
kullandigimiz ispirtolu teksirden sonra
uyguladigmmiz serigrafi teknigi cok ilkeldi:
ki tiir boya var, ikisinin ayri tinerleri
yani ¢oziiciileri var, bu tinerlerin biri
hepsini ¢ikartmakla beraber, 6biirii
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11 Atelier populaire, 1968 (Fotograf: Philippe
Vermeés. Yilmaz Aysan Arsivi): Halk atdlyesinin bu
fotografi ayni donemde ODTU Mimarlik fakiiltesinde
de cekilmis olabilirdi, ciinkii fakiiltenin ortasindaki
kapali avlu ayni bu gériiniimdeydi. Pek ¢ok goniillii
ogrencinin katildigi bu atdlyede tezgahlardan

islak ¢ikan afisler ayni bu sekilde gerilmis camasir
iplerine asilirdi kurumasi igin, tek farki bizde mandal
kullanihiyordu.

12 “Ho Ho Ho Si Min, iki U¢ Daha Fazla Vietnam,
Ernesto’ya Bir Selam’”: Mavi ispirto ile calisan
‘“Sapirograf” teksir makinesinde 3. hamur teksir
kagidina basilmis bir afis 6rnegi (Suha Ozkan
Koleksiyonu).

13 “Taylan Ozgiir 1948-69, Emperyalizmi Yikacagiz”
afisi, atdlyenin ‘“hag yapit”1 sayilabilir. Eldeki baski
teknolojisi diisiiniildiigiinde bu kalitede bir baski
yapmak énemli bir beceri, titizlik ve sevgi isiydi
kuskusuz (Yilmaz Aysan Arsivi).

14 Musambaya (Linoleum) oyularak hazirlanan
kaliplar kullanilarak Dog-ofset ile hasilmis bir afis
(Yilmaz Aysan Arsivi): Her renk icin ayri kalip
hazirlaniyor ve pespese sirayla basihyordu. Kullanilan
teknikten otiirii renk yer yer soluk olahiliyordu ancak
cok hizh baski yapilabildigi icin bu yetersizlik dert
edilmiyordu.

15 Atelier Populaire afiglerinden olusan kitap

(Mai 68: Debut D’Une Lutte Prolongee -Texts and
Posters By Atelier Populaire: Posters From the
Revolution Paris May, 1968, Dohson Books Ltd.,
Londra, 1969): Paris 68 afislerinden olusan ilk kitap
olaylardan sadece hir sene sonra derlenip kitaba
doniistiiriilebilmisti.

sadece bir tanesini ¢ikardigi icin, iste bir
kasnak hazirlaniyor, elle fircayla desen
bos birakilmak suretiyle seliilozik boya ile
kalip bazirlaniyor, ondan sonra sentetik
boyayla baski yapiliyor. Simdi, sentetik
boyanmn tineri seliilozigi ¢tkarmadig

icin kalip bozulmaz ama ondan sonra da
seliilozik tinerle tiimiinii temizlersin.

Sonra arkadaslarimiz Istanbul’da detayl:
ve hassas bir afis goriip ona gittiler.
“Yabu cok enteresan bir teknik var,
kasnaktaki ipege 1s1ga duyarl emiilsiyon
stiriiliiyor ondan sonra iistiine aydingeri
koyuyorsun, golge kisimlarini filan
ciziyorsun aydingere, onun iistiine
koyuyorsun lambayi, 5-10 dakika
yakiyorsun, o aynen kasnaga geciyor.
Yani iist iiste koyuyorsun fotograftaki
kontakt baski gibi, o oraya gegiyor,

151tk goren boliimlerdeki emiilsiyon
sabitleniyor, kasnag suyun altina
sokuyorsun, 1sik almayan boliimdeki
emiilsiyon gidiyor, bastyorsun!’

Bu teknik geldigi zaman ¢ok
heyecanlandim. Evet, Istanbul’dan aldik
biz bu teknigi, emiilsiyonun ne oldugu,
nereden nasil satin alinacag ogrenildi.
Daha bnce kursun kalemle kasnagin
tizerine ¢izilen ve fircayla kapatilmaya
calisilan desenler yerine, aydinger iizerine
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deseni negatif olarak cizip, kontakt baski
yontemiyle calismaya basladik ve cok
rabatladik.

Sait Kozacioglu bu konuda sunlari
aktariyor: 69 yazinda staj icin IAESTE
Exchange ile Miinib’e gittim. Orada
Akademi’de baktim ki fotografik bir
yolla yapryorlar. Letrasetleri aliyorlar,
kocaman letrasetlerle aydingerin
iizerine yaziyorlar, sonra ultraviyole ile
aktariyorlar. Biraz onlarla beraber oldum,
afis filan bastim. Fakat gelince yine
ortada kaldik. Isiga hassas laki nereden
bulacagiz? Sonra bu isi gercekten bileni
arastirdim. Orhan Miistecapl: dediler.
Eski komiinistlerden ve serigrafcilikla
geginiyor. Buzdolabi arkasindaki metal
aciklamalar: serigrafla yapiyor. Yaz
sonuna dogru Orhan Miis’iin atélyesine
gitmeye basladim. Ondan, lakin nerede
satildigo, nasil siriildiigiinii 6grendik.
Ve uzun siire Istanbul’dan getirttik.

Afig talebinin artmasiyla ne teksir ne

de serigrafi ile bu hiza erigilemeyecegi
anlagilmigti. Bunun tizerine atolye ekibinden
makine muithendisligi 6grencisi Giirol Gergel
bir ¢oziim gelistirdi: Dog Ofset!

Gergel bu teknik gelismeyi soyle
anlatiyor: O swralar Makine Miihendisligi




Boliimii’nde bgrenciydim ama vaktimin
biiyiik bir kismini Mimarlik Fakiiltesi’nin
kantininde gecirirdim. Mimarlik
boliimiindeki yetenekli arkadaslar
sayesinde afis basma isi, Mimarlik
Fakiiltesi’nin kantininde gelismisti. Orada
onceleri afis basma isi serigrafi tabir
edilen bir teknikle yapilirdi. Bu hazirlamisi
zabmetli, pabali bir iglemdi ve yavas bir
basim teknigiydi.

Bu afis basmanin zahmeti ve yavashg

bizi bir arayisa itti. Bir yerlerde hurdaya
ayrilmisg, eski tip ispirtolu biiyiik bir teksir
makinesi buldum. Makine Miihendisligi
Boliimii'ndeki atolyeye getirdim. Oradaki
teknisyen arkadaglarin da yardimuyla bu
makinenin tambur ve merdanelerini s6kiip
yeni bir kasa yapip farkli bir mekanizma
haline getirerek bir masamn iizerine
monte ettim ve afis basmaya wygun bir
hale getirdim. Dog¢ Ofset boyle dogdu.

Masanin sol tarafinda bir deste afis
kagidi bulunur ve biri bunu tek tek
merdanenin altina siirerdi. Kagit sol
taraftan veriliyordu. Tambur da bir kol
aracihigryla aksi tarafa dondiiriiliiyordu.
Tamburun altinda ona degen lastik bir
merdane vardi. Bu merdane tamburla
beraber ama aksi yonde donerdi. Kagit
tamburla bu merdanenin arasindan gecer,
tambur iizerine yapistirilnus ve desen
kazinmis olan musamba bu kagida boya
haznesinden alnus oldugu boyay: basincla
aktarirds.

Bu bir makine gibi goriinmekle beraber
gercekte fazlasiyla emek-yogun bir aletti.
Bir afis basma seansinda makinenin
etrafinda yaklasik bes kisi calismak

EMPERYALIZMI
YIKACAGIZ

zorundaydi. Arkadaglar sag olsunlar
lLiitfedip buna ‘ofset’ dediler. Lakabimdan
otiirii de bu ‘Do¢ Ofset’ diye anilir oldu
(‘Dog’ lakabi bana lisede okudugum
strada takilmisti; ‘Doktor’un kisaltilmis
sekliydi).

Makine, Mimarlik kantinine gelince ve
ilk afisler cikmaya baslayinca biiyiik ilgi
cekti. Ondan sonra da afisler artik bu
aletle basildi.

1960’larda baglayip hizlanarak siiren
hareketlerin tim siyasi ¢aligmalari

12 Mart 1971 Darbesi’yle agir bir

darbe aldi ve her sey durdu. Bu islerle
ugrasanlarin bir bolumu oldiruldu, hapse
girdi, bir kismi igsiz kaldi, yurtdisina ¢ikti
veya baska alanlara kaymak zorunda
birakildi. Saklanmig olan afisler, dergiler,
kitaplar, el ilanlari, bildiriler korkudan
yakilarak yok edildi.

Cok uzun yillar sonra ¢ok az bir bélumu
saklandiklari yerlerden siirpriz bir sekilde
ortaya ¢ikiverdiler ve “68 Afigleri”
(2008) ve 1963-1980 arasinda solun
gorsel seriivenini konu edinen “Afise
Cikmak™ (2013) kitabina kaynaklik
ettiler. 1965-1971 arasinda muazzam
miktarda propaganda malzemesi uretildi
ve kullanildi. Ne yazik ki 68 Paris’te
uretilenler kadar iyi belgelenmedi,
fotograflanmadi, arsivlenmedi, veya
arsivler yokedildi. Ornegin Dev-Geng
iddianamesinde sug delili olarak
gosterilen listedeki 60 afigten sadece

biri ortaya ¢ikip bu kitaplarda yerini
bulabildi.
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Paris ve tilkemizdeki 68’in farkinin altini
bence en belirgin ¢izen gosterge; ilkinde
afiglerden olusan bir kitap? yalnizca bir
sene sonra (1969) ortaya konulabilirken,
bu konuda tilkemizde ilk kitabin Metis
Yayinlari’ndan ancak 40 sene sonra
yayinlanabilmig olmasidir3.

B Yilmaz Aysan

Notlar:

1 Bu yazidaki alintilar igin bkz.: Yilmaz Aysan, Afise
Cikmak: 1963-1980 Solun Gérsel Seriiveni, iletisim
Yayincilik, istanbul, 2013.

2 Atelier Populaire: Posters from the Revolution,
Dobson Books Ltd., Londra, 1969.

3 Yilmaz Aysan, ‘68 Afisleri: ODTU Devrimci Afis
Atélyesinin Oykiisii, Metis Yayinlari, istanbul, 2008.
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